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	1. Pre – reggae      korszak

	1.1. Mento
	1930 – 1954
	A calypso stílus jamaikai megfelelője, az első felvett és 78 – as lemezen kiadott jamaikai stílus
	Laurel Aitken, Lord Tanamo, Baba Tuari, Slim & Slam
	
	Motta’s Recording Studio (MRS) 78 – as és 7”

WIRL 

	1.2. Jamaikai r’n’b
	1954 – 1963
	A sound systemek főleg amerikai r’n’b – t játszottak, majd rájöttek, hogy ők is készíttethetnének jamaikai előadókkal ilyen felvételeket s így költségeiket tudták csökkenteni
	Owen Gray, Blues Busters, Alton & Eddy, Laurel Aitken, Bunny & Skully, Jackie Edwards
	Ska
	MRS, All Stars, Worldisc, Supreme s Islam

	1.3. Ska
	1962 – 1967 
	Az első autentikus jamaikai stílus. Az ország függetlenségének kivívásával a határtalan optimizmus jelent meg a nép körében ennek manifesztálódása volt a ska zene
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Prince Buster,
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	1.4. Rude – boy időszak
	1965 – 1967
	Egy meglehetősen rövid s kevésbé behatárolt időszak, mind a ska – val s mind a rocksteady – vel szoros viszonyban állt. A fő téma az ún. rude – boy 
effektus
	Rude Boy (instrumental, 1963, Duke Reid)

The Wailers “Simmer Down” (1963)

The Clarendonians

Prince Buster

Derrick Morgan

Desmond Dekker & The Aces

Alton Ellis


	Ska
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	1.5. Rocksteady
	1966 – 1968
	A reggae időszakot közvetlenül megelőző időszak, a ska lelassul, az emberek rendszerbe vetett hite csökken.
	Hopeton Lewis “Take It Easy” (1966)

Alton Ellis

The Paragons
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The Techniques
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	Rude – boy időszak
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	2. A reggae korszak

	2.1. Korai reggae 
	1968 – 1974
	A reggae zene prototípusát adó dalokat sorolhatjuk ide, a roots időszakot megelőző néhány év, mikor is a zene rocksteady – ből reggae – vé válik. Sokszor nevezik skinhead reggae – nek is.
	Maytals “Do The Reggay” (1968)

Larry & Alvin “Nanny Goat”

Lee Perry “People Funny Boy”
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	Újabb kiadók:
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	2.1.1. Korai DJ 
szakasz
	1968 – 1974
	A korai reggae szakaszban a Djk (főleg U – Roy – nak köszönhetően) elismertté válnak. Toastolásukkal 
főleg rocksteady instrumentálokra, illetve sokszor eredeti felvételekre nyomták szövegüket.
	Sir Lord Comic “The Great Wuga Wuga” (1968)
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	2.1.2. Rebel Music szakasza
	1969 – 1974
	A korai reggae korszakban elkezdődött a roots szakaszra utaló témák, mint fekete öntudatosság s tudatosság
	The Wailers

The Upsetters

Max Romeo

Junior Byles

The Royals

Burning Spear


	Roots Reggae
	Ua. mint az előzők

	2.2. Roots Reggae
	1974 – 1984
	A sokak számára csak reggaeként ismert korszak, amely egyes fanek szerint máig a legfontosabb szakasza a jamaikai zenének. Egyértelműen a legdominánsabb stílus 1975 – 1980 – ig.
	Számos: 

Bob Marley & The Wailers

Dennis Brown

Gregory Isaacs

Black Uhuru

Peter Tosh

Bunny Wailer

Burning Spear

Third World

Justin Hinds & the 
	Dancehall 
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	2.2.1. DJk: Kulturális toasterek
	1974 – 1981
	A DJ – k  második vonalának központi témája azonos volt, mint a roots reggae – é, ezúttal azonban a 2.1.1. – hez képest újabb előadók is feltűntek. A reggae zene ezen vonala segíti majd az új korszakba a sziget zenei ízlését.
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	További kiadók:
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	2.2.2. Dub 
	1972 – 1980 – as évek eleje
	A dub eredete az első version
-ökre (1968) (instrumental) vezethető vissza, tulajdonképpen ebben az időszakban nem is annyira az előadók, mint a producerek s a hangmérnökök játszották a főszerepet. A dub – ban az első időszakban főleg a rocksteady dalokat dolgozták át. A dub bár, még 1990 – ben is készültek dub albumok, az 1980 – as évekre átalakult, s nem számít “piacvezetőnek” a mai jamaikai zene szegmensben. 
	Néhány jelentős dub album: 

Lee Perry “Blackboard Jungle” (1973)

Clive Chin “Java Java Java” (1973)

Aquarius Dub (1973)

Prophecy Of Dub (1976) 

Meditation Dub

Culture Dub


	Roots Reggae

Dancehall
	Ua. mint az előzők

	Átmeneti korszak (roots – digitális)

	2.3. Dancehall
	1979 - 1985
	Sokan úgy mondják, hogy a jamaikai zene mindig is dancehall volt, hiszen mindig a táncterem zene volt az aktuális stílus. A klasszikus dancehall igazából csak részben volt digitális alapú, nagy részben még klasszikus zenészek működtek közre. A legnagyobb különbség a roots reggae – hez képest a témában támadt. A politikai változásokkal 
párhuzamosan a zene is konzervatívvá vált s a belső folyamatokkal kezdenek el foglalkozni szövegileg. Elfordulnak a szociális, politikai és történelmi témáktól s inkább a nők (slackness
) (szexualitás), a soundclash 
témája dominált.
	A régi előadók közül sokan folytatják, de újak is megjelennek:
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	2.3.2. DJk 3. Vonal
	1981 - 1984
	A dancehall s majd a ragga 1 kimondott robbanást hozott magával a DJk versenyében. A 3. Vonal képviselői mindenképp egy új értékrendet képviseltek, mint elődjeik.
	General Echo “The Slackest LP”

Captain Sindbad

Ranking Joe

Clint Eastwood
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	Digitális korszak

	3.1. Ragga (bashment
)
	1985 - 
	Vitás kérdés, hogy vajon a dancehall s a ragga valaha is különvált –e. Tény, hogy vannak mellette s ellene is érvek, az igazi különbség, hogy a ragga dalok már sokkal inkább elektronikus hangszerekkel készülnek, természetesen a két fogalmat felváltva használják, de egyre többen megkülönböztetik az időpont szerint a két korszakot. A választó vonal pedig nem más, mint Wayne Smith “Under Me Sleng Teng” – je volt. A ragga vonala még inkább a DJk korszaka a mai napig.  
	Wayne Smith “Under Me Sleng Teng”,

Tenor Saw “Ring The Alarm”

Junior Delgado “Raggamuffin Year”
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Shabba Ranks
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Peter Metro
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Cutty Ranks
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Stb.
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Ebben az időszakban lépnek be tömegesen az amerikai / nemzetközi nagy kiadók is mint a Priority vagy a Def Jam

	3.2. Modern roots
	1989 - 
	Bár a bashment ragga feltűnése óta mindig a tánctermek kedvence volt, az 1989 – es években ismét elkezdődött a roots típusú nóták térhódítása Jamaikában. E jelzővel itt most az énekesek és együttesek által képviselt stílust értem. A még nagyobb sikert elérő deejayk – et pedig az alcsoportot képviselő conscious ragga pontban foglalkozom.
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	Xterminator (1990)
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	3.3. Conscious ragga
	1995 - 
	Igazából nehéz elválasztani a modern roots főcsoporttól. Ezért is alkot egy fajta alcsoportot a táblázatban. 1995 – ben olyan új riddimek jelennek meg, mint a Kette Drum, ami visszacsempészte a nyahbingi dobritmust a modern zenébe. Előadói általában bobo dreadek.
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	Ld. fent


Zenei stílusok

Mint sok helyen, Jamaicában is a népzene nagy hatással volt a könnyűzene kialakulására. Leginkább a gyarmatosítás alatt kialakított ültetvényeken dolgozók afrikai eredetű dalai, de a vallásos ihletésű zenék is, mint pl. a Pocomania egyház énekei, tettek szert népszerűségre. Ezekből alakult ki a mento zene, melyet sokan csak jamaicai calypso-ként emlegetnek. Ez volt az első zenei irányzat melyekből hangfelvételek készültek az 50-es évek elején. Az afro-kubai zenék, mint pl. a rumba, bolero és a mambo is nyomot hagytak a jamaicai zenén, de leginkább az amerikai rhythm and blues ritmusára hangolódtak rá a jamaicaiak.

A Ska a jamaicai zene egyik formája. Kombinálja a mento és calypso elemeit az amerikai jazz elemeivel, és a blues hangzásával, Jamaicában a rocksteady és később a reggae előfutára.

Története

A Ska gyökerei az 1950-es évekre nyúlnak vissza. Túlnyomó részt a Rudeboy, Mod és Skinhead szubkultúrák követői hallgatták, ebben az időben olyan előadok játszották ezt a zenét mint például Symarip, Laurel Aitken, The Charmers és a The Pioneers, egészen az 1960-as évekig.

A zene történészek általában három hullámra osztják a ska történetét. A Ska népszerűsége, megkopott és csökkent a kezdetek óta, de később Angliában figyeltek fel rá és élesztették újra az 1980-as években, és az 1990-es években jött az újabb népszerűségi hullám.

Az első hullám A második világháború után a jamaicaiak elképesztő számban vásároltak rádiókat, így hallgathattak amerikai R&B-t a déli államokból, mint például New Orleans, Louisiana - olyan művészektől (mint Fats Domino), akiknek a legnagyobb befolyásuk volt a korai ska zenére. Hogy eljuttassák ezt a zenét az emberekhez, olyan vállalkozók, mint Prince Buster, Clement "Coxsone" Dodd, és Duke Reid lemezeket kezdtek gyártani, amik a táncos összejöveteleken kezdtek feltűnni. A zenei producerek a lemezeket Miamiban és New Orleansban vették fel, és Jamaicában nagyon kelendő áruk voltak. Gyakran ezek a producerek levették a lemeztársaság megnevezését a legnépszerűbb lemezekről, hogy élvezhessék egyeduralmukat a legnépszerűbb zenék felett, megnyerve a vásárlók többségét.

Amikor a New Orleans-i R&B stílus 1960-ra elvesztette népszerűségét, a jamaicai zenészek elkezdték felvenni saját elképzelésiket erről a stílusról. A ska zene az ütemek közötti gitár és zongora ritmusairól vált ismertté. A ska elnevezés egy hangutánzó szóból eredhet, ami zenei ritmusokat utánoz. A gitáros Ernest Ranglin mondta: a hangolatlan gitár olyan sercegő hangot ad, amit a zenészek úgy utánoztak, hogy skat! skat! skat!. Néhányan úgy gondolják hogy Cluet Johnson alkotta meg a kifejezést. A basszusgitáros Johnson és Blues Blasters Coxsonne Dodd bandájában játszottak az '50-es és '60-as évek elején a Skatalities megalakulása előtt. Megmagyarázva a 'ya-ya' hangot, ami a zenében és a ritmusban megtalálható, ebből lett a ska szó.

Néhányan úgy gondolják, hogy a korai jazz és rock 'n' roll közvetítéseket, amik az amerikai rádióállomásokról érkeztek, a mohó Jamaicai hallgatóság félreértette a ritmuson kívüli hangokat, amit a gyenge rádiójelek okoztak. Mások úgy gondolják, hogy szó sincs félreértelmezésről, ez a Jamaicaiak válasza az amerikai zenére. A ska hangzása az olyan stúdiók által lett kreálva, mint a Studio One és WIRL Records Kingstonban. Olyan producerek dolgoztak rajta, mint Dodd, Reid, Prince Buster és Edward Seaga (később Jamaica elnöke). Ez a ritmustól eltérő hang a ska zenében összefügg a vidám közhangulattal, amikor Jamaica független lett az Egyesült Királyságtól 1962-ben. Erről az eseményről megemlékeznek ska dalok, mint például Derrick Morgan száma a "Forward March" (Áhított március) és a Skatalites' "Freedom Sound" (Szabadság hang) című száma.

Ahogy a többi zene is megváltozott Amerikában, így a ska is. Például hatott rá a jazz és a rockzene is. Ska együttesek, mint a Skatalities gyakran készítettek hangszeres ska dalokat a népszerű amerikai és brit számokból, például Beatles dalokból, filmzenékből. 1966 és 1967-ben, amikor az amerikai soul zene lassabb és lágyabb lett, a ska is megváltozott ennek megfelelően, a folyamat eredménye a rocksteady lett, a stílus, amiben a basszus több különböző ritmust is játszik, nagyobb hangsúlyt fektetve a leütésekre és az érzelmes énekre. Néhány történész azt feltételezi, hogy a rocksteady lassú tempójának népszerűsége az 1966-os kivételesen meleg nyárnak volt köszönhető, mert a táncosoknak annyira melegük volt, hogy nem voltak képesek táncolni a pörgősebb számokra. A jelentősebb rocksteady zenekarok: a Melodians - akik a 'Rivers of Babylon' (Babilon folyói) című számukkal arattak sikert -, The Ethiopians és Desmond Dekker – aki sok rocksteady számot készített a hatvanas évek végén. A Rocksteady nészerűsége egészen 1968-ig, a reggae felbukkanásáig tartott.

A ska-t a New York-i Világkiállításon mutatták be 1964-ben. Byron Lee & the Dragonaires-t a Skatalitesből választották ki erre az alkalomra, és Prince Buster, Eric "Monty" Morris és Peter Tosh velük együtt léptek fel, bemutatva a ska zenét a világnak. Prince Buster és U-Roy vitték Jamaicából Nagy Britanniába a ska-t a hatvanas évek elején, ahol több bandának is inspirációt adott, mint a The Specials, Madness, UB40, és több underground zenésznek a dancetől a reggae-Ig.

A második hullám
A Two Tone (második hangzás) korszaka a nevét a hasonló című albumról kapta amit Jerry Dammers billentyűs adott ki a The Speciaisból. A banda a nagyon különböző West Midland régióban alakult a hetvenes évek végén, olyan bandák támogatásával mint a The Beat vagy a The Selecter.

Kiegészítették a lendületes jamaicai ritmust a ska és punk rock hajthatatlan szövegével és kemény gitár akkordokkal egy olyan hibrid keletkezett ami kielégítette a közönség szomját erre a zenére. Sok elgondolkodtató, tiszteletlen és politikai töltetű szöveget írtak. A Two Tone előhozta a faji egységet és a szimbóluma a fekete fehér négyzetekből álló minta lett. A The Speciais billentyűse megalapított egy lemez kiadót aminek a 'Two Tone Records' nevet adta. Ennek a névnek kettős jelentése van: az egyik a két színárnyalatú öltönynek állít emléket amit az eredeti jamaicai ska zenészek viseltek, a másik célja az volt hogy erősítse a népcsoportok közötti összetartást a brit ska bandák között a '70-es években amikor a rasszizmus a tetőfokára hágott az Egyesült Királyságban. A brit ska együttesek nagyon tisztelték az eredeti jamaicai zenészeket, és sok esetben segítettek nekik úgy, hogy újra felvették a számaikat és így ismét a slágerlisták élére kerültek azok. Például Prince Buster több pénzt keresett a jogdíjakból, amik a feldolgozásokból származtak, mint a saját számaiból. A Two Tone ska nem rejtette el a zene gyökereit, és nem félt attól, hogy feldolgozza a régi nagy számokat. A Two Tone felvételek karakterét a gyorsabb tempó, több hangszer és keményebb élek adták, mint az eredeti '50-es '60-as évek ska zenéjében. Ezek a ska zenekarok hatással voltak számos bandára, mint például a The Police, The Clash, és Elvis Costello, akik mind megemlítik a ska-t mint egy fontos állomást a zenei hátterükben.
Harmadik hullám
Az 1980-as évek végén kezdődött el a ska harmadik hulláma és tartott egészen az 1990-es évek elejéig, átlépte az Atlanti Óceánt és az Egyesült Államokban lett sikeres. Kombinálva a ska elemeit a rock, punk, hardcore és jazz elemeivel. A harmadik hullám zenészei új stílusát hozták létre a ska zenének. A ska punk és skacore.

Néhány a legsikeresebb ska bandák közül a harmadik hullámból: The Mighty Mighty Bosstones, Reel Big Fish, The Aquabats, Catch 22, Know Talent, The Toasters, Less Than Jake, Mustard Plug, Buck-O-Nine, Operation Ivy, Big D and the Kids Table és Too Short Notice.

Néhány együttes akik ugyan a harmadik hullámban alakultak, viszont zenéjük mégis inkább az első hullámra jellemző: The Allstonians, The Slackers, Pressure Cooker, Let's Go Bowling, Sublime és Hepcat; ezek zenéje a 1960-as évek jamaicai zenéjére hasonlít.

A harmadik hullámban sok keresztény ska együttes is alakult, bár ezt a műfajt inkább egy külön hullámba lehet sorolni (mint ahogy szokták is), de ez korban és hangzásban megfelel a harmadik hullámnak. Két együttes a keresztény ska bandák közül: Five Iron Frenzy és The O. C. Supertones, akik dalszövegeiket gyakran a keresztény élet szemszögéből írták.

Sound System

Az 50-es évek közepén, amikor a technika már elért egy kezdetleges szintet, megjelentek az első sound system-ek, amik helyettesítették az élő zenekarokat. Ezek nem voltak mások, mint nagy hangfalakkal és erősítőkkel ellátott lemezjátszók, melyeket először csak báltermekben állítottak fel, majd pedig teherautók platójára elhelyezve, ún. mobil diszkóvá alakultak át. Jamaicában a mai napig ez a legkedveltebb formája a zene élvezetének. Miután egy jó pár ilyen sound system járta Kingstont (Jamaica fővárosát) és környékét, nagy rivalizálás kezdődött, hogy ki játsza a menőbb zenéket és ki tud nagyobb közönséget gyűjteni. A legismertebbek talán a Tom the Great Sebastian, a Sir Coxsone's Downbeat (Clement Seymour Dodd tulajdona), a Trojan (Duke Reid tulajdona) és a Giant (Vincent "King" Edwards tulajdona) voltak. A sound system üzemeltetők (selector-ok) mindig a legújabb lemezeket szerezték be Amerikából. Sokszor lekaparták a lemez címkéjét, hogy a rivális sound system-ek kémjei ne tudják kifigyelni, hogy ők milyen zenékkel rendelkeznek.

De sajnos a rhythm and blues kettévált: soul-ra és rock and roll-ra, és ezek már nem voltak népszerűek Jamaicában, így gyorsan elkezdtek saját maguk gyártani hasonló zenét. Egy ideig követték az amerikai sablont, de aztán hamar kialakult az egyéni hangzás, az erős ritmus gitár zakatoló hangzásának és a lábdob hangsúlyának a harmadik ütemre helyezésének köszönhetően. Ez lett a ska, ami hivatalosan 1961-től 1967-ig volt a meghatározó zenei stílus

rocksteady,

1966 körül a ska-t felváltotta a kicsit lassabb ritmusú rocksteady, melyet a finoman kidolgozott basszusgitár futamok jellemeznek. A ska vad ritmusa lelassult egy kellemes, fülbemászó dallamokkal fűszerezett zenére. Legelőször Duke Reid Treasure Isle nevű stúdiójában készültek ilyen felvételek. Köztük voltak Alton Ellis, a Paragons, a Melodians és Joya Landis slágerei. Más producerek, mint pl. Coxsone Dodd, Sonia Pottinger és Prince Buster is kifejlesztették az egyéni hangzású rocksteady-jeiket.

A reggae zene Jamaicában fejlődött ki. A reggae megnevezést tágabb értelemben szokták használni az összes jamaicai zenére, beleértve a ska, rocksteady, dub, dancehall és ragga műfajokat is. Ez a kifejezés használatos még egy külön stílusra ami az 1960-as évek végén jött létre. A reggae alapját egy különleges ritmus adja, aminek fő jellemzője a taktusok közötti hullámzás amit a gitáros játszik, ezt úgy hívják hogy "bang". A dobos gyakran üt egy harmadik ütemet a taktusok között. Ezt úgy ismerik, hogy "one drop" ("egy csapás"). Jellegzetessége, hogy ez az ütem itt lassabb, mint a reggae előfutárainál a ska-nál, és a rocksteady-nél. A reggae-t gyakran összefüggésbe hozzák a rasztafári mozgalommal, ami befolyással volt számos kiemelkedő reggae zenészre a '70-es, és '80-as években. A reggae számok sok egyéb témát is felölelnek a rasztafarinizmuson kívül. Ilyen például a szerelem, a szexualitás, és olykor a társadalom kemény bírálata.

Az eredete fellelhető az afrikai karibi zenében, de ugyanakkor az amerikai R&B zenében is. Az előfutára a ska és a rocksteady volt a '60-as években. 1963-ban Jackie Mittoo a The Skatalites nevű ska együttes zongoraművésze felkérést kapott Coxsone Dodd producertől, hogy gyűjtsön össze zenészeket és csináljon eredeti zenét a Studio One stúdióban. Mittoo, a dobos Lloyd Knibbs segítségével a tradicionális ska ütemet is felhasználta a reggae-hez, ám a folyamat végére ritmus lelassult. A reggae-t később Bob Marley tette világszerte népszerűvé, aki karrierje kezdetén a rocksteady műfajban is alkotott. A '60-as évek végére a reggae-t már az Egyesült Királyságban is játszották a rádióban, John Peel műsorában.

A "reggae" szót először a Toots and the Maytals nevű ska együttes használta az egyik albumuk címében: "Do the Reggay".

Stílusok

Manapság Jamaicában az olyan új stílusok, mint a dancehall vagy a ragga sokkal népszerűbbek. Ezek a stílusok keverik a dub technikáit, a reggae hangszereit, továbbá a hip hop, a drum and bass, és más stílusok különféle elemeit is. Ebben a stílusban alkottak olyan művészek is, mint U-Roy és Dillinger, aki zenéjével az egész világra hatással volt, mert a jamaicai DJ Kool Herc is felhasználta, amikor létrehozott egy új stílust, amiből később a hip hop és a rap nőtt ki. Jamaicában a DJ szó MC-t jelent vagy rappert, amíg az Egyesült Államokban a DJ az, aki kiválasztja a zenét. Ezért amit Jamaicában úgy hívnak hogy dee jaying, toasting vagy chatting, azt a világ többi részén rappelésnek mondják.

Roots

Roots-nak, azaz "gyökereknek" hívják a kifejezetten rasztafári reggae zenét. Ez a spirituális fajtája a zenének, aminek szövege gyakran dicsőíti Jah-t (Istent). A szövegben gyakran szerepel a "Rastafári" felkiáltás vagyis "Prince Tafari", ami Haile Selassie etióp uralkodó eredeti neve. A rasztafári vallásban ő szimbolizálja a megtestesült istent.

Visszatérő témák a szövegekben a szegénység, és a tiltakozás a kormány elnyomása ellen. A roots reggae fénykorát a kései 1970-es években élte, olyan előadókkal, mint Johnny Clarke, Horace Andy, Barrington Levy, és Lincoln Thompson, és olyan producerek segítségével, mint Lee "Scratch" Perry, King Tubby, és Coxsone Dodd. A producerek kísérletezőkedvének gyakran határt szabtak a technikai korlátok, de így született meg a dub zene. Egyes zenetörténészek szerint a dub zene szerepet játszott az elektronikus zene fejlődésében.

A roots reggae fontos szerepet játszott Jamaica kultúrájában, és amíg a reggae többi változatát felváltották a népszerűbb irányzatok, addig a roots reggae elfoglalt helye nem változott, és kicsi, de egyre növekvő hallgatóságra talált világszerte.

Társadalmi témák

A reggae egyik fő témája a társadalom szabadsága. Mind politikai, mind vallási szempontból.

Politikai ébredés
A zene megkísérli a hallgatóság figyelmét felhívni a politikai öntudatra.

The American dream

Is not what it seem.

Why do you slumber? (Jimmy Cliff, "American Dream" 1983)

Az amerikai álom

Nem az aminek látszik

Miért alszol?

A dancehall eredetileg a reggaere épülő zeneirányzat, és a rapel vannak azonosságai. De ezzel együtt figyelembe kell venni, hogy az ősalakja a reggae stílusban, különösen a beszédéneklés, zenetörténetileg jóval korábra tehető (az 1960-as évek végére) mint a rap formák.

Jamaikai származású reggae énekesek (különösen Kool Herc) nagymértékben vettek részt a rap / hip hop kifejlesztésében is. Nagy hatást gyakorolt a dancehall kifejlődésében az ún. „toast”, egy módja a beszédnek, ami előadóktól, mint U-Ray lettek ismertek és ezzel a dancehall kezdetének is tekintik.

Az éneklés táncolható ritmusokra történik, amit dancehall berkekben leggyakrabban szintetizátorral és basszus computerekkel történik, majd egy „Selector” (az USA-ban és Európában megfelel a DJ-nek) zenepult segítségével átmixeli. A ritmusokra a leggyakrabban a Patoisban énekelnek (Patwa) - úgymond „chattelnek". Az énekest Deejaynek hívják. Ha inkább éneklésre specializálódott, akkor „Singjay”.

Egy ismertető jele többek között, hogy éneklés közben folyamatosan egy előző strófát a mindig hasonló kiejtéssel az utolsó szótag egy szakaszával rímelik. A beszédének a dancehallban a "toast"-ból és "chatting"-ből származtatható és messze különbözik a raptől, amiben nem csak ritmikusan énekelnek, hanem a rímek alapvetően egy hangritmusú ütemre lesznek előadva, ami ráadásnak még más ütemekkel is variálva lesznek, még kisebb dallamokba is átmehet.

 Szövegek

Ellentétben a részben erősen a Rasztafári vallásba vésődött Roots reggeatől a dancehall aligha van vallásosan felépítve. A dancehall fogalma eredetileg nem a vallásos, sokkal inkább a parti-orientált reggaesektől lett megfogalmazva, amiben nem kényszerűen folytatott "toast" folyik, hanem éneklés is van.

 Dancehall Európában

A dancehall ritmusok a '90-es évek második felétől egyre több teret találtak az európai zenevilágban, amiben anyanyelvű művészek, pl. Németországban és Franciaországban egyéni módon képviselik a dancehallt és még a jamaikai "világ" nézeteitől is elhatárolódnak. Ilyenek a Seeed, Gentleman és P.R. Kantate.

Közben Németország a "nem jamaikaiak" között vezető pozícióba lépett, talán még Japánnal együtt. A Seeed egyes ütemei nemzetközi hírnévre is szert tehettek, a "Doctor's Darling" ütemüket jamaikai hírességek is feldolgozták, mint Tanya Stephens, Sizzla és Luciano.

 Reggaeton

A reggaeton egy egyedül álló változata a dancehallnak a spanyol Latin-Amerikából. Leginkább Puerto Ricoban és Panamában játsszák, de a '90-es évek óta Latin-Amerika egész területén népszerű.

Ragga

A ragga a raggamuffin szó rövidítése. A dancehall és a reggae metszetében kialakult műfaj, amelynek hangszerelése főként elektoronikus.

Az első idetartozó mű valószínűleg Wayne Smith "Under Me Sleng Teng"je (producer: King Jammy, amely 1985-ben hatalmas népszerűséget hozott az alőadónak.

A ragga lehet a dancehall reggae szinonimája is. Egyes források szerint a szót nem használják Jamaicán, csak Európában és az Amerikai Egyesült Államokban, ezeken a területeken viszont népszerűbb, mint a dancehall.

REGGAE/DANCEHALL LEXIKON 
7" (7inch) - Az a kislemez ami valójában is kicsi, de van egy nagy lyuk rajta.

Bashment - Egy nagy reggae/dancehall party.

Conscious - Conscious Reggae-vel (conscious=tudatos) jelölnek meg egy most aktuális ágazatot a Dancehall-Reggaeben. Az alapzene hasonlít a roots reggae zenéjére. Sokszor régi Studio One Riddim-eket raknak fel újra, vagy saját verziót csinálnak.

Dancehall - (=tánccsarnok) Annyit jelent mint diszkó, de a reggae aktuális formáját is így nevezik.

DJ - A DJ a reggae-ben nem a Discjockey, hanem inkább az MC-ket (rappereket) nevezik így. Egy DJ tagja lehet egy soundsystem-nek. Az összes Reggae/Dancehall előadót aki "rappel", DJ-ének nevezik. Történelmi alapja van annak, hogy a DJ fogalma miért vált ezzé Jamaicán: a kezdetekben a soundsystem-eknél, akik felrakták a lemezeket, elkezdtek toastingozni (rappelni) a dalok instrumentálja felett, s ezt egy személy csinálta mind, és ő volt a DJ (és ez még ma is létezik).

Dub - ...modern, klubos, elektromos space reggae!!! A mostani dub ősapja Lee "Scratch" Perry és Linton Kwesi Johnson, akik már a 70-es években csinálták azt a zenét, amit a 90-es évek elején új modern zenének neveztek. Akkoriban a reggae kislemezek B oldalain meg lehetett találni az A oldal zenéjét ének nélkül (ez az instrumentális zene). És ezekkel az instrumentális zenékkel elkezdtek kísérletezni Lee Perry-ék. A dub egy lassú instrumentális zene, amibe különböző effekteket raknak, a basszus nagyon domináns.

Dubplate - Egyedi lemezek, amiket a soundsystem-ek saját showjukra készítenek. Ezeket főleg Soundclash-eknél használják, hogy jó benyomást keltsenek a közönségnek, és a másik csapatot túlszárnyalják.

Juggling - Egy fajtája a lemezfelrakásnak a Selector/Soundsystem-eknél. A lemezeket úgy mixelik, hogy a DJ nem szakítja meg őket. Sokszor az összes fontos tune-t egy riddemre rakják. Vannak tiszta Juggling-Soundsystem-ek, ezek viszont nem vesznek részt Soundclash-ekben.

Operator - A soundsystem-eken belül ő a felelős a hangzásnak a minőségéért, az effektekért és a sampler anyagokért. Főleg a dub-ban van fontos szerepe.

Patois - A jamaicaiak nyelve. Létezik is egy Angol-Patois szótár.

Pre-Release - "bemutató előtti" - igazából a 7" (kislemez) bemutatója, amin majdnem az összes jamaicai dancehall/reggae-tune megjelenik.

Rewind - Visszatekert lemez. Sokszor csinálják a selectorok dance-eken vagy soundclash-eken, hogy felizgassák a közönség hangulatát. A nagy slágereket többször csak röviden játsszák le és mindig visszatekerik az elejére, de aztán végig lejátssza a számot a selector.

Riddim - Patois szó. A riddim, angolul azt jelenti hogy rhythm, magyarul meg ritmus. A riddim nem csak a ritmus, hanem az egész dal, azaz instrumentált verziója. Az egy riddimre több előadó is énekel, így rengeteg verziója születik egy dalnak. Ez a "tradíció" a kényszerből alakult ki, a DJ-knek nem volt pénzük saját zenét csinálni, s így a B oldalakra, ahol eddig csak instrumentális zene volt, ráénekeltek. Ez egyre népszerűbb lett. Ma nagy cégeknél, mint a Shocking Vibes-nál, egy riddimre akár 20 előadó is ráénekel. De ma már nem a pénz hiány miatt, hanem inkább megszokásból.

Roots - Roots vagy roots-reggae tipikusan a 70-es évekbeli eredeti reggae-t takarja. Leghíresebb előadói: Bob Marley és Jimmy Cliff. Ma Burning Spear és sok ezer más zenekar képviseli ezt a műfajt.

Selector - Jamaicán a DJ-ket hívják így (akik rakják fel a lemezeket).

Soundclash - A Soundclash az, amikor két soundsystem egymás ellen feláll, és azon harcolnak, hogy ki tud jobb zenét csinálni (vagyis ki tudja megtáncoltatni a közönséget).

Soundsystem - Soundsystem egy selector-ból, egy DJ-ből és egy operátorból álló csapat.

Toasting - A rap-pelés a reggae-ben.
Rasztafariánus mozgalom

A rasztafariánus vallás vagy röviden raszta egy vallási mozgalom, ami I. Hailé Szelasszié etióp császárt tiszteli, mint a Királyok Királyát, az Urak Urát (Lord of Lords) és Júda oroszlánját. A rasztafári elnevezés a Ras Tafari Makonnen névből ered, ez volt a neve Hailé Szelasszié császárnak a koronázása előtt. Szelassziét a raszták Jah-nak (Jahve rövídítése, Isten raszta elnevezése) a földi megtestesülésének és a szentháromság tagjának tekintik. A mozgalom a Jamaikai fekete munkásoktól és parasztoktól ered az 1930-as évekből, egy bibliai prófécia sajátos értelmezéséből, fekete politikai aspirációkból és Marcus Mosiah Garvey raszta próféta tanításaiból, habár Garvey maga nem ismeri el Selassiét messiásnak.

A raszta mozgalom a világ számos részén elterjedt, főleg migráció útján és a reggae zene közvetítésével, ami főként Bob Marleynak köszönhető. 2000-ben több mint egymillió raszta volt szerte a világon. A jamaikaiak öt százaléka tartja magát raszta vallásúnak.

Ismert rasztafári vallású emberek

· Bob Marley (1945–1981), zenész, énekes (áttért az etióp ortodox vallásra halála előtt) 

· Buju Banton (szül. 1973), dancehall és ragga zenész, énekes 

· Peter Tosh (1944-1987) - a mozgalom egyik vezetője, grammy nyertes reggae zenész 

Nándor Tánczos - Az új-zélandi Zöld Párt parlamenti képviselője

· A mozgalom színei az arany (sárga), vörös, zöld az etióp zászlóról származnak. 

Raszta haj (dreadlocks)

A jellegzetes raszta frizura szorosan kapcsolódik a mozgalomhoz, de nem általános a követők között.

A hajviseletet egy ószövetségi mondattal indokolják :

· "Ne nyírjanak kopaszságot a fejükön, szakálluk szélét le ne messék, és a testükbe vágásokat ne vágjanak." (Mózes III. 21:15 ) 

A hajviselet elterjedésének másik oka az lehetett, hogy hangsúlyozzák a fekete (göndör), és fehér emberek (egyenes hajú) közötti különbségeket. A frizura ezen kívül Júda oroszlánjának és a Babilon elleni lázadásnak is szimbóluma. A raszták a hajnövesztést spirituális utazásnak tekintik amihez szerintük a türelem elengedhetetlen. A haj úgy válik rasztává hogy hosszú ideig nem fésülik. A raszta hajviselet azomban nem korlátozódik a rasztafariánus vallás követőire. A raszták számára a borotva és a fésű babiloni vagy római találmányok, amelyek ellentétesek a hittel.

A reggae zenében a hit követőit gyakran röviden dreadlock-nak vagy Natty Dread-nek nevezik a hajra utalva, míg a nem-hívőket kopaszoknak.

Ganja
A raszták számára a marihuána (ganja, fű) szívása spirituális cselekedet. Szentségnek tekintik, ami elősegíti a tudatosságot, békét és közelebb viszi őket Istenhez (Jah). Sokan afrikai eredetűnek tartják a kannabiszt és afrikai kultúrájuk részének tekintik, amihez vissza szeretnének térni.

A cannabis használatának bemutatása dalszövegekben és az albumborítókon összekapcsolódott a reggae-vel a '70-es évek óta. Bob Marley híres Catch a fire albumborítója, ami egy hatalmas marijuanás cigarettát szívva ábrázolja, nagyon vitatott téma volt abban az időben. Peter Tosh is gyakran jelent meg marijuanás cigarettával a kezében, és dalaiban is gyakran megjelent a cannabis (például a Legalise it (Legalizáld) című számában).

Szembeállítják a füvet az alkohollal, amit nem tekintenek az afrikai kultúra részének, és úgy tartják, hogy sokkal rosszabb hatással van rájuk. Bár sokan hiszik, hogy a ganja jótékony hatású, használata nem kötelező és vannak raszták, akik nem szívnak. Az indiai rasztahajú aszkéták több száz éve szívnak kannabiszt, és a több ezer indiai hindu bevándorlása óta terjesztik ezt a kultúrát Jamaikában. Hitük szerint a fű szívása bibliai szentség és segíti a meditációt és a vallásos szemléletet.

Ezt a következő igehelyekkel támasztják alá:

· Mózes1 1:11 

Azután monda Isten: Hajtson a föld gyenge füvet, maghozó füvet, gyümölcsfát, a mely gyümölcsöt hozzon az ő neme szerint, a melyben legyen néki magva e földön. És úgy lõn. 

(új fordítás: Növesszen a föld növényeket: füvet, amely magvakat hoz, gyümölcsfát, amely fajtájának megfelelő gyümölcsöt terem, amelyben magva lesz a földön. És úgy történt) 

· Mózes1 3:18 

Töviset és bogácskórót teremjen tenéked; s egyed a mezőnek füvét. 

(Tövist és bogáncsot hajt neked, és a mező növényét eszed.) Péld. 15:17 

Jobb a paréjnak étele, a hol szeretet van, mint a hízlalt ökör, a hol van gyűlölség. ("Better is a dinner of herb where love is, than a stalled ox and hatred therewith.") 

· Zsoltárok 104:14 

Az ki füvet sarjaszt a barmoknak és növényeket az embereknek hasznára, hogy eledelt vegyenek a földből, És bort, a mely megvidámítja a halandónak szívét, fényesebbé teszi az orczát az olajnál; és kenyeret, a mely megerősíti a halandónak szívét. 

�PAGE \# "'oldal: '#'�'"  �� Rude boy: Modern s Magyarországon egyre inkább elterjedt fordításban “rosszfiú”. A rude – boy –ok igazából a kingstoni gettók azon fiataljai voltak, akik elégedetlenek voltak a társadalmi változásokkal. Sokszor a tánctermekben verekedést kezdeményeztek illetve bandákba (posse) verődve egymással versengve sokszor rettegésben tartottak egy egy közösséget. A rude boy kifejezés sosem tűnik el a jamaikai zenéből, sőt külföldön Angliában a második ska ún. 2 Tone -  (The Specials, Madness stb.) vonalnak köszönhetően újra feléled a kifejezés, s a ska zenei közösségben Magyarországon is aktuális témáját adja daloknak.





�PAGE \# "'oldal: '#'�'"  �� A DJ rövidítés a jamaikai viszonylatban nem Disc Jockey – t jelent, ezzel ellentétesen pontosan a szövegelőt rejti. (kvázi az MC a hip – hopban) Az első DJ – ként Count Machuki – t szokták megadni, azonban sokáig a DJk – nek nem tulajdonítottak saját felvételeket, az első, akinek egy saját számot kreditáltak Sir Lord Comic volt a Great Wuga Wuga c. dallal. 





�PAGE \# "'oldal: '#'�'"  �� Toast: A DJk előadásmódja nevezhetjük szövegelésnek is.





�PAGE \# "'oldal: '#'�'"  �� Eredetileg a 7” – es lemezek B oldalán megjelenő instrumental, később egy riddim átdolgozása, amely lehet vokál, deejay, instrumental vagy dub version is.





�PAGE \# "'oldal: '#'�'"  �� 1980 – ban egy véres választási időszak után (kb. 800 – 1000 ember halt meg erőszakos halállal) Michael Manley szocialista pártja elveszti a választást és Edward Seaga jobb oldali JLP – je veszi át a hatalmat. Seaga (vagy dreadtalkban CIAga) a rastafarizmust ellenző politikus. 





�PAGE \# "'oldal: '#'�'"  �� Sexually explicit lyrics – szexuálisan szókimondó szövegek. A slackness első képviselőjének General Echo –t szokták tekinteni, habár legjelentősebb képviselője mindenképp Yellowman volt. A szövegek középpontjában főleg a női nem szexualitása (genitáliája), és a férfi teljesítőképessége tartozott.





�PAGE \# "'oldal: '#'�'"  ��A soundsystemekkel összefüggő fogalom, tulajdonképpen a soundsystemek verbális harca. A klasszikus soundclash esetén a közönség dönt. A clash idején a soundok számos dubplate – t (speciális verziót) játszanak, a DJk pedig megpróbálják szövegükben legyőzni az ellenfelet. Létezik úgy nevezett 45 – ös soundclash is. Ekkor tilos a dubplate játszása, csak eredeti (nincs reissue, promo stb.) első nyomású lemezeket lehet használni.





�PAGE \# "'oldal: '#'�'"  �� Az 1990 – es évek közepétől egyre inkább használt fogalom az ún. modern roots és conscious ragga és a a maradék (egyéb stílusba be nem sorolható) zenei stílus megkülönböztetésére. A bashment – tulajdonképpen csak kizárólag szórakozásból hallgatott tánczenét jelent, amelyben az előadók “hétköznapi” témákról énekelnek úgy, mint nők, új tánclépések, fegyverek tipikus dancehall témákat jelenítenek meg. A concious ragga és modern roots előadók ezzel ellentétben roots és kulturális témákról énekelnek, őket a rasta reneszánsz előadóként is szokták nevezni. Az egyetlen probléma az e fajta felosztással, hogy vannak olyanok, akik mind két “stílusban” képesek dalokat gyártani. Ha figyelembe vesszük, hogy az ún. bobo dread előadók közül majdnem mindenki a klasszikus dancehall s bashment ragga korszakban kezdett énekelni pl. Buju Banton vagy Capleton, s a kezdeti időszakban szövegeik egyáltalán nem kulturális témájúak voltak, akkor beláthatjuk ennek a felosztásnak a korlátjait. Másrészről, azonban az előbb említett előadók új lemezeit egyértelműen a rastafarizmus hatja át.  





